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Cultura nas grandes cidadesslobalizagéo e periferia

Uma das grandes riquezas das metrépoles se areseperiferia, com suas
expressdes culturais comunitarias. Apesar de seséigmatizadas pela midia que
constréi esteredtipos desse mundo, esse imagestdaanudando. Ja ha estudos que
apontam p/ uma “estética da periferia”, c/ inteemgéom a chamada grande arte

por Valmir de Souza

Uma anedota contada por Slavoj Zizek&em vindo ao deserto do reabs diz: “Um
operario alemao consegue um emprego na Sibériandalgue toda correspondéncia
sera lida pelos censores, ele combina com os amigm®os combinar um codigo: se
uma carta estiver escrita em tinta azul, o quélielé verdade; se estiver escrita em tinta
vermelha, tudo é mentira’. Um més depois, 0os anmgosbem uma carta escrita em
tinta azul: ‘Tudo aqui € maravilhoso: as lojas wiveheias, a comida é abundante, os
apartamentos sao grandes e bem aquecidos, os siea&ibham filmes do Ocidente, ha
muitas garotas, sempre prontas para um programaieo sendo € que nao se
consegue encontréinta vermelhg.*

Ao circular pelas bordas da cidade de Sédo Pauhstata-se uma imensa variedade de
culturas: praticantes de aulas de expresséao teatia@ica, poetas fazendo intervencao,
ativistas promovendo musicas popularesadas grupos em aula de computacéo,
artistas produzindo seus videos, rappersda “pefdéaas culturais, performances das
mais diversas linguagens, enfim fazedores de @adtvivas na cena urbana brasileira.
S&o0 movimentos que reivindicam e fazeraiscultura, grupos que se organizam com



tematicas gerais ou especificas (meio ambientegdimreconomia da cultura etc.). Em
lugares deteriorados por falta de investimentoipapsurgem grupos, artistas, atores,
movimentos que promovem atividades inovadoras e/di@oao caos. Tudo isso
compde um cenario efervescente e dinamico de qadig gestdes culturais
independentes e audaciosas.

Nasmargensdo “hiperliberalismo” globalizado emerge uteaceira culturaque

aponta para novas e sutis realidades, “cidadefepeais” com sua propria centralidade,
formando movimentos de convivéncia e redes culiuyae criam novos modos de vida
em comunidade.

Esses agentes locais nadam na contracorrenteida tige nega direitos sociais e
provoca segregacao, isolamento, miséria e faltafoeestrutura, formando um caldo de
cultura da violéncia que entra nos poros da sodeedResultado: esgarcamento das
energias dos que vivem do trabalho e perda dengariento comunitario, tendo como
subproduto o assassinato de jovens negros e mestico

Na periferia das cidades

Esses movimentos sociais emergiram a partir dos H9@0 e se constituirampor jovens
das bordas da cidade com baixissimo poder aquis{fiom afirma Graciela Hopstein:
“Trata-se de movimentos que, por intermédio deagsiias de producgédo cultural,
buscam alternativas para uma dinamica urbana nmapmadum alto grau de
segmentacéo, estratificacdo e exclusao, isto rpfundas desigualdades sociais
(velhas e novas) no que diz respeito a organizdggwoducao e aos modos de fixacéo
e mobilidade no territério da cidade

S&o movimentos e atores de suburbios considerdeios,“sujos e malvados”, alias,
glamourizados pela midia, mas que ndo tém o dideitcircular pelas areas “nobres” da
cidade. Quando as artes periféricas sdo abordaslapjnides se dividem. Por um lado
sao vistas como dindmicas, pulsantes e cheiasldepor outro, sao vistas sem
legitimidade para participar dos espacos consagry@gue sua estética ainda néo teria
atingido a maturidade artistica como uma “arte deeu”.

Mas o imaginario sobre esses movimentos vem sajrendiancas ao longo do tempo.
Hé varios estudos que apontam para uma “estétiparifaria”’ inclusive com
interacdes com a chamada grande arte. Uma ouéticast apontada pelos estudiosos:
estética do prazetle viver e de afirmacé&o politica que partilhaisestvividos® Por
exemplo, os movimentos funkdo Rio de Janeiro gaesar reconhecidos pela alegria
de se dancar e se expressar culturalmente, emaponto a imagem produzida pela
midia como grupos violentos. Vé-se ai a contradigmorro e do asfalto, espacos

geoculturais que evidenciam uma luta pela sua @éinda

Sem pretender “essencializar” as culturas perdérammo algo acabado — ja que sao
culturas com alto grau de “inacabamento” por sermas e pulsantes —, e para além
dos slogans da midia, € preciso considerar que ags@s ressignificam os espagos
publicos com intervencgdes inovadoras. Nao devendisi&s como uma “reserva’
cultural, mas sim como interlocutores legitimos dizdogam com os discursos das



midias, das manifestacdes urbanas e das artegcadas, produzindo uma mixagem
cultural.

Bolsdes de resisténcia

Estamos num momento de superagéo do binbmio ceetifetia, pois os intercambios
sociais levam ao cruzamento de barreiras geocigii®a mapeamentos nos informam
gue a comunicacgéo urbana desses novos atoresa@itransbordam as atividades
locais! As praticas de periferia deixam seus signos einw#émjetos e percursos da
cidade, operando com interacdes artisticas queskimas destablishmentPor

exemplo, os grafites enunciam um modo de comunicagén interacdes de grupos
distintos, disputando territorios fisicos e simbdd, ou mesmo construindo relagbes de
solidariedade com outros “pedacos” urbanos, evidado uma dinamica viva no fazer
cultural.

NessedolsbOesle resisténcia, sdo produzidos saraus, noitadasais| atividades de
formacdo cultural etc., como é o caso da Cidaded€mtes, “bairro” da Zona Leste de
Sao Paulo. Ali ha uma vida social e cultural ineeosm a presenca de movimentos de
hip hop, grafite, teatro de rua, video, direitomhunos etc. O Grupo de Teatro Pombas
Urbanas se fixou ali, realizando espetaculos, énzee oficinas teatrais, em um rico
dialogo intercultural.

Entidades de cooperacao, como o Centro CultureBsganha em Sao Paulo, em
parceria com o Instituto Pdlis, promoveram ali goslaas Artes da Cidade Tiradentes,
acao essa que se tornou o “registro de uma geragg@orme relata Daniel Hylario,
agente cultural daquele bairro que trabalha comRet® de Artistas da regifo.

Mas ndo bastam investimentos pontuais, € predigr ats fundos publicos nessas
regides, juntamente com uma mudanca de modelosi&agerritorial que considere a
criatividade da populacéo e sua economia criafieam isso, também é preciso
considerar os limites dos recursos da sociedadeeivesolucdo da excluséo social,
nao por incapacidade da comunidade, mas porqupeet ¢i@s poderes publicos
(prefeitura, estado e unido) garantir o acesspreraoc¢ao dos direitos sociais, culturais
e ambientais. Destaque-se, nesse aspecto, o mapebje¢to VAI na promocéo e
incentivo de producdes culturais prioritariamergegclipos com menor capacidade
financeira, uma experiéncia de politica publica gyande estabilidade e inovadora,
realizado na cidade de Séao Pdllo.

Alguns grupos de grafite saem de seus lugaresfga#auma ocupacgao da cidade
atraves de escritas (textos, grafites, poemags)edarna as cidades lugares de
linguagens, evocacdes, sonhos, desejos e imagengpndo um cenario de intenso
dialogo cultural, 0 que mostra que essas pratigagjoerem se isolar em suas
“reservas”. Eles incidem no territério urbano aésde uma comunicagéo que
transforma a cidade em espaco polifénico com neasajue demarcam territorios e
revelam praticas invisiveis. Suas atitudes busaaapolitica de convivéncrao espacgo
da grande cidade: querem ser reconhecidos pelsaqy&om a imagem que desejam
mostrar.



Noutra ponta da cidade, na Zona Sul de Sao Pa@opperifapromove uma intensa
movimentac&o, com a participacdo macica de moradovens que se interessam pela
guestao cultural. Os saraus ali promovidos todagrmnas Sdo sempre muito
frequentados. Ha também outros locais em que Beamasaraus na Zona Sul da
cidade, como o do Binho. Além de serem lugaregdesantacdo artisticas, 0s varios
espacos socioculturais da Zona Sul também abrigaimovos literatos marginais” que
fazem resisténcia e buscam publicar suas obraga&jg%0, Se organizam em
cooperativas e microeditoras, bem como se inscr&reraditais publicos para produzir
suas obra¥

Em um cenério de subemprego e caréncia de equipasmariturais, é de se destacar o
caso emblematico de Ferréz: um dos autores quauemdrcena literaria do bairro
Capéao Redondo, com vérios livros publicados, exlegCapéo Pecadd' Como
produtor cultural divulga os produtos locais nadeg no centro da cidade. Vindo de
uma “realidade triste”, ele comenta: “Sou como quet cidaddo da periferia, a Unica
diferenca é que eu gostava de ler. Essa diferercgatmou.*? Esse exemplo prova que
h& uma economia da cultura com potencial de cnigoregos e renda para a populacao
local sem que tenha de sair de Ia.

O ativismo literario vem assumindo relevancia nelsadles sobre as periferias,
acentuando-se a necessidade de conhecer melha fyngdo dessa arte nesses
espacos e seu sentido para a cidade. Essa procldg#al tem dialogado intensamente
com outras expressdes socioculturais, como o grafitap e outras modalidades
urbanas, configurando-se como vozes de comuniddéesiadas no meio urbano.

Além de ser instrumento de intervencgéo social ditige, a literatura € poderoso meio
de interpretacéo da realidade sensivel das reldgofes, na qual se produzem textos
inconformistas com “a vida como ela é”, e as real&s impostas pelos grupos
hegemonicos da sociedade midiatica (radio, TV gisin

Com suas artes, 0s novos atores representam dramatite seus modos de estar nos
territdrios muitas vezes arredios ao fazer culteralprépria vida, mostrando
sociabilidades ainda néo percebidas no cenari@oguraneo, fazendo-se ser
reconhecidos como sujeitos culturais legitimosidade. Suas produc¢des culturais se
afirmam com visdo propria, com “estéticas” que aermm a exclusédo social decorrente
de intervencdes das transnacionais e criam espacssciabilidade comunitaria,
inclusive dialogando com a légica que procura fazefdiferenca” mais uma
mercadoria. S&o0 artes com “linguagens intimas man@acao entre jovens, quando
buscam se entender e se conhecer em respostasé@egLexistenciais” e que “podem
estimular a indignacao frente as injusticas soe@a&o inspiradoras de mudancas de
atitude no papel da sociedade civil.”

Culturas livres

Movimentos sociais de cultura de diversas parteBrdsil se mobilizam e se
manifestam pelas praticas das culturas “livreséla pcupacao dos espacos publicos.
Um dos palcos dessas manifestacdes sdo as graattépores. Cabe a uma politica de



cultura democratizante impulsionar essas pratagasando-as e abrindo mais espacos
para uso de todos.

O campo da cultura € um lugar de disputas simtg)lmeondémicas e sociais, e nele
devemos atuar contra todas as formas de exclusdensporanea, radicalizando a
politica de cultura com uma cultura politica quecione recursos publicos para
projetos coletivos e individuais. A Cidade Tiradené uma cidade criativa, e ali a
cultura exerce funcao primordial de agregacao ke@aistencial, com uma rica
diversidade artistica. Um projeto de economiaigaat ser financiado pelas agéncias
publicas, precisa levar em consideracao essa waaeeclltural, investindo macicamente
nas regifes mais vulneraveis do ponto de vistakd@z-se necessario investir ai,
juntamente com o melhoramento da infraestrutura@ile o incentivo da producao de
bens e servigos artisticos.

E preciso fazer que as politicas publicas de auliesenvolvam projetos que deem
visibilidade a esses atores desconhecidos atravgsogetos coletivos na internet com
blogs e sites, propiciando manifesta¢cfes e agregad® movimentos sociais, com
espacos virtuais que tenham a gestdo das comusidageoletivos ja se organizam,
mas é preciso refor¢car essas organizagdes no towkexibercultura democratica que
deve servir para expor ositsidersio cenario das cidades e nas “telas visiveis”
mundiais.

Esses movimentos e grupos apontam, com outrosatoc@is e culturais, para a
reconstrucdo do percurso das diversas préaticageetés no Brasil e no mundo: como
fator de coeséo sao praticas inquestionaveis @a @ue ndo possamos prescindir dessa
dimensao fundamental, é preciso atentar para aléatpe os conflitos instaurados pelo
ethosvigente vao além da visao artistica. A natureztig®me econdmica desses
conflitos pode bloquear as heterogeneidades cidtariansforma-las em produto
consumivel, neutralizando o potencial critico desderes.

De qualguer maneira, essas vozes dissonantesgatenao cenario social e cultural, ora
tomando as ruas, ora fazendo a resisténcia cuftarabtidiano. Apesar das catastrofes
do “turbocapitalismo”, as culturas locais tecem uraena composta por um conjunto

de linhas afetivas e sociais que criam realidauesitadas, fazendo que, através de uma
poética social de suas vivéncias, experiénciastégetias e conteudos culturais

ampliem os direitos culturais na direcao do diragaidades brasileiras.

Como afirma &arta das responsabilidades do artists artistas devem “fortalecer
intercambios e oportunidades de dialogo intercalfirase de novos paradigmas para
uma humanidade que leve em conta a paz, a éticaencantamento do mundb.”

Enfim, a diversidade cultural das periferias deweraaminhos para o pensamento
critico, criativo e cooperativo das artes que alamonovas realidadessensiveis e novos
paradigmas de criatividade colaborativa.
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